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| was thinking about our wall based works, balancing between the
second and third dimension. They can be flat, curved or exist of
multiple parts. Lines extend far beyond. They may refer to a greater
form of creation, they may be part of a larger volume, a circle or a
reference to an infinite space.

The Edge of Forever.

Ich dachte an unsere Wand-basierten Arbeiten, die zwischen der
zweiten und dritten Dimension balancieren. Sie kénnen flach sein,
gekrimmt oder aus mehreren Teilen bestehen. Linien erstrecken
sich weit dariber hinaus. Sie kénnen sich auf eine gréfere Form
beziehen, kénnen Teil eines gréferen Volumens, eines Kreises oder
einer Bezugnahme auf einen unendlichen Raum sein. The Edge of

Forever.

Cecilia Vissers



Umschlag:

Michael Post

Obhne Titel

WVZ 616

2018

Acryl auf Fiberglas Gber Stahl
42 x 64 x4 cm

Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 661

2017

Eloxiertes Aluminium

48 x40 x 8 cm

Cecilia Vissers

Feadan

2018

Stahl mit schwarzer Patina
Auflage 6

16,5x22,5x 1 cm

Michael Post, Cecilia Vissers und Heiner Thiel



Liebe Cecilia, lieber Heiner, habt Dank, dass |hr mir das Vertrauen
geschenkt habt, etwas zu unserer gemeinsamen Ausstellung:
»The Edge of Forever” in der Galerie von Kirsten Floss und

Michael Schultz zu sagen:

Wir haben in den letzten Jahren oft Gber unsere Arbeit gesprochen
und dabei festgestellt, welche Gemeinsamkeit uns angesichts
unserer untferschiedlich in Erscheinung tretenden Werke verbindet.
Es gibt Phédnomene der Wahrnehmung, die wir gerne benennen
weil sie uns existentiell beschéftigen. Wir reflektieren sie in unseren
Dialogen und wir erkennen sie wieder im visuellen Erleben unserer

halbplastischen Wandarbeiten.

Ohne die Redundanz kunsttheoretischer Definitionen hier analysie-
ren zu wollen - denn das gelingt an anderer Stelle sicherlich besser
- stellt sich in unserer Wahrnehmung eine entscheidende Frage
immer wieder aufs Neue: Welche historischen oder gegenwértigen
Deutungshoheiten werden von wem und aus welchem Grund in
Anspruch genommen, wenn es um den Einsatz bereits zugeordne-
ter Begriffe und Namen geht. Welche Rolle spielen sie fur unsere

eigentliche Arbeit oder welche Rolle scheinen sie zu spielen?

Vor einigen Jahren haben wir in einer Kneipe in Utrecht begonnen,
einen sehr entspannten Dialog Uber diese Thematik zu fohren. In
Abwesenheit einer stylischen Atmosphére, welche man ja in Holland
sonst sehr héufig antrifft, konnte das triviale Fluidum der Lokalitét

keinen Anspruch auf ein besonderes @sthetisches Ereignis erheben.

Das hatte fir diesen Moment den grofien Vorteil, unsere Kon-
zentration intensiver auf den Inhalt des Wortes zu lenken, denn
wir mussten uns keiner ablenkenden Inspirationen starker Bilder
entziehen, weil es hier keine gab. Cecilia berichtete uns von einer

interessanten Erfahrung, die sie sehr oft mache:

Es sei ihr leid, angesichts ihrer auf Reduktion hin angelegten Werke
schon fast zwanghaft mit den grofien niederléndischen Namen und
den entsprechenden historischen Begrifflichkeiten des zwanzigsten
Jahrhunderts in einer angeblich folgerichtigen Linie verortet zu
werden, nur weil sie Hollénderin sei und mit geometrischen Formen

arbeite.

Der immense Einfluss der sogenannten ,big names” auf die Kunst
des zwanzigsten Jahrhunderts sei fir uns Kinstler insgesamt jo un-
umstritten, aber niemals kénnten dezidierte Allgemeinplétze einem
wirklichen Hinsehen, Entdecken oder gar einem besseren Verstéind-
nis ihrer Arbeit in den heutigen Zusammenhéngen dienlich sein.
Generell werde die Freiheit einer assoziativen Eigenleistung des
Betrachters zu Gunsten klischeeartig vorgetragener Interpretationen

sehr stark eingeschrénkt.

Mit diesen Satzen berihrt Cecilia eine Thematik, die auch Heiner
und mich in den letzten Jahren zunehmend beschéftigt hat.
Naturlich ist uns bewusst, dass wir beziglich der Bildlogik unserer
Arbeiten keine neue Sprache erfinden kénnen, dennoch verstehen
wir seit geraumer Zeit unsere Ausfihrungen als einen authentischen

Aspekt unserer kinstlerischen Auseinandersetzung.



Cecilia Vissers

One Moment in Time

2013

Eloxiertes Aluminium Zweiteilig
21 x75x1,5cm



Neulich sagte mir Michael Schultz, es sei ihm ungemein wichtig,
die Galerie immer mehr auch zu einem Ort der Kommunikation
werden zu lassen, an dem die Kinstler selbst das Wort ergreifen.
Das nehmen wir gerne auf, zumal diese positive Entwicklung bereits
deutlich spurbar ist. Er spricht in diesem Kontext auch von der
Wirkkraft einer stérkeren Primérvermarktung von Kunstwerken, die
hinsichtlich rein markistrategischer Wertschépfungen des sogenann-
ten Sekunddrmarktes mehr und mehr ins Hintertreffen zu geraten
scheint. Es ist unseres Erachtens véllig richtig, dass in realistischer
Einschatzung eines lebendigen und offenen gedanklichen Aus-
tauschs innerhalb der Galerie, eine Form der Gespréchskultur
entwickeln werden kann, die an vergangene Zeiten anknipft, ohne
rickwértsorientiert zu sein. Der Bedarf einer solchen Wiederbele-
bung ist offenkundig. Dies betrifft den Kinstler, genauso wie den

Galeristen, den Kunstkéufer oder den Sammler.

In der Ausstellung , The Edge of Forever” zeigen wir Arbeiten, die
zundchst durch vier elementare Fakten miteinander verknipft sind:
Erstens, sie héngen an der Wand, zweitens sie sind farbig und
drittens weisen sie Geraden, Rundungen, Ecken und Kanten auf,
mittels derer sie viertens - in durchaus unterschiedlicher Art und
Weise - die Flache der Wand verlassen, um dadurch halbplastisch

in Erscheinung zu trefen.

Ihre Realisationen entwickeln sich mehr oder weniger aus der Wand
in den Raum, in dem wir leben. Durch ihre Fixierung an der Wand
bleiben sie jedoch dem Bildwesen verhaftet. In einer Art Zirkel-
struktur begrindet sich die unauflésliche Fragestellung nach einer
impliziten Verschmelzung von eher bildlichen oder eher plastischen
Erscheinungsformen, aus der es aber in Wirklichkeit kein Entrinnen
gibt.

Wir positionieren uns sozusagen in einer fast magisch anmuten en
Gewissheit paradoxaler Erscheinungsformen, die irgendwo zwischen
zweidimensionaler und dreidimensionaler Ordnung im é&sthetischen

Raum liegen.

Heiners Arbeiten bestehen alle aus eloxiertem Aluminium, wéhrend
Cecilia neben ihren Werken aus dem gleichen Material, auch

solche aus purem Stahl in seiner Eigenfarbigkeit zeigt.

Die farbige Eloxierung lasst der realen Kérperhaftigkeit der Wand-
arbeiten eine leuchtende Farbréumlichkeit hinzukommen. Die Me-
thode des Eloxierens erméglicht die Herstellung von Farbigkeiten,
deren Materialitdt keinen substantiell sichtbaren Raum einnimmt - er
betrégt 20 mu das sind 20 Tausendstel mm. Die so erzeugte lllusion
eines industriell erzeugten Farbraums wirkt in seiner Beschaffenheit

metallisch leuchtend.

Cecilias eloxierte Bildtafeln sind komplett farbig gefasst, sie treten
auf den zwei sichtbaren Seiten als Farbganzes in Erscheinung, wéh-
rend Heiners gewdlbte Sphéren sich lediglich auf deren Vorderseite
farbig darstellen. Hier sind die Seitenansichten blank poliert und
zeigen die Materialstérken der ausgeformten Kugelsegmente aus

Aluminium.

Meine ellipsoiden Wandobjekte hingegen bestehen aus Edelstahl,
deren reliefierte Vorderansichten entweder diffus spiegelnd oder
opak-farbig in Erscheinung treten. Die Rickseiten der abgekante-
ten Fléchen sind zur Wand hin farbig verschattet. Die Acrylfarben
werden von mir entweder auf laminiertem Fiberglas oder direkt auf

den Stahl aufgetragen.

Weéhrend die geformte Materialitét in Cecilias und Heiners Werken
einen deutlichen Bezug zur Bildhauerei aufweist, aus der sie einmal
entwickelt wurde, verweisen meine Objekte auf urspringliche
Aspekte der Malerei. Die Ausgangspositionen der hier ausgestellten
farbig-dialogisch in Erscheinung tretenden Werke treffen sich bei

deren Betrachtung irgendwo zwischen Plastik und Bild.



Michael Post

Ohne Titel

WVZ 608-612

2018

Acryl auf Fiberglas Gber Stahl
Jeweils 21 x 55 x 4 cm




Die ausgekligelten Wandbefestigungen unterscheiden sich we-
sentlich und prégen die spezifisch raumgreifenden Wirkungen der
unterschiedlichen Obijekte. Wéhrend Cecilias tafelartige Arbeiten
plan an der Wand héngen, sind Heiners konkav gewdlbte Sphéaren
an Halterungen befestigt, deren punktuelle Beschaffenheit schon
mal mit der Funktionsweise von Knépfen verglichen wurde. Meine

gekanteten Objekte werden mit Magneten an der Wand fixiert.

Die Ausformungen Cecilias’ Bildtafeln werden mittels Wasserstrahl
perfekt herausprépariert. Die Kompositionen zeigen die Systematik
ihres strategischen Denkens auf, welche durchaus an archaisch
anmutende Grundlagen geometrischer Abstraktionen denken lésst.
In der Grundausstattung einer strukturierenden Ordnung gegen das
Chaos vermitteln sich ihre Sujets in einer hohen Wirkkraft, treten sie

nun als Solitére, zu zweit oder in Gruppen auf.

Es lassen sich hier sogar Uberzeitlich giltige Ausformungen der
Ornamentik wiederentdecken, deren Zeichensetzungen dsthetische
MaBstébe in der Ausbalancierung und der bildnerischen Gewich-
tung einer abstrakten Bildlogik gesetzt haben. Wéhrend eines
Gespréchs im Frihjahr 2015 in Cecilias Atelier in Sint-Oedenrode
(NL), sagte sie zu Heiner und mir, wie bedeutend ihr der Land-
schaftsbezug in ihrer Arbeit sei, auch wenn sich dieser vor ihren
Werken nicht sofort erschliefle. Einige ausgewdihlte Fotografien
fragmentarisch erscheinender Bergformationen verdeutlichten uns

ihre Arbeitsweise im Sinne einer individuellen Spurensicherung.

Cecilia betont diesen Aspekt ihrer Arbeit, um die Wahrnehmung

des Betrachters auf die Bedeutung der ornamental anmutenden,
scharf geschnittenen Einkerbungen und Rundungen am Rande ihrer
Obijekte zu lenken. Die Versinnbildlichung dieser Zeichensetzun-
gen erschliefen sich dem Betrachter erst dann, wenn er Uber die
bildimmanente Abstraktion hinaus, die geformten Markierungen als
Erinnerungshinweise landschaftlicher Gegebenheiten wiedererkennt.
Im gedanklichen Bewahren landschaftlicher Schénheit, welche im
Konzert rhythmisch komponierter Fléichen und Lineaturen zitiert wird,
transformiert sich die zeichenhafte Deutung in technisch perfekt

verarbeiteter, materieller Préisenz des Objekthaften.

Die Abstéinde der einzelnen kachelartigen Tafeln - einige sind ledig-
lich rechteckig - bewirken eine ausgekligelte harmonikale Présenz,
deren Zwischenréume die Beschaffenheit der Wand als Negativform
in Erscheinung treten lasst. Bemerkenswert ist die starke Aktivie-
rung der Leerformen, deren Bedeutung unwillkirlich an klassische
Ausprégungen der Arabeske denken lassen. Bringt der Betrachter
Musikalitét mit, wird ihm ein visuelles Rhythmusgefihl im Wechsel
von tonalen Akzentsetzungen und Intervallen vor Augen gefihrt. Die
réumlich wirkenden Arbeiten scheinen oftmals von innen heraus zu
leuchten und lassen das Auge zwischen einer Fokussierung auf das

Detail und der Wahrehmung des Ganzen hin und her pendeln.



Cecilia Vissers

Gaoth

2018

Stahl mit schwarzer Patina
Vierteilig, 36 x 200 cm
Jeweils 36 x 42 x1 cm



Mit einer folgenreichen Findung verabschiedete sich Heiner Ende

der neunziger Jahre von seinen facettenartig strukturierten Reliefs.

In einem Hotel in San Francisco sah er auf dem Bett liegend eine
Lampe in Form einer Glaskugel vor Augen. Aus seitlicher Perspek-
tive stellte sich ein Schattensegment auf der Wand dar, welches be-
dingt durch den Einfall des Sonnenlichtes durch das halblichtdurch-
lassige Glas der Kugel, dreidimensional wirkte. Dieser Schatten sah
bereits fast so aus, wie die nachfolgenden Kugelsegmente. Dieses
optische Phénomen animierte ihn dazu, das rhythmisierte visuelle
Erfassen aufgeschweifiter Reliefelemente seiner friheren Arbeiten zu
beenden, um dies einem ununterbrochenen ,Fluss des Sehens” in
dieser neuen Form zu &ffnen. Das wurde nun durch den gleichmé-
Bigen Verlauf einer einzigen, gewdlbten Fléche méglich. Die nun an
der Wand héngende Innenansicht eines Kugelsegments bewirkte ein
lickenloses Sehkontinuum, in dem der Neuentdeckung der Farbe

eine besondere Rolle zukommt.

Die fragmentarische Innenansicht einer Kugel lésst sich bei den
unterschiedlich geformten Sphéren vor allem dann erkennen, wenn
der Betrachter direkt davor steht. Eigentlich sind diese Oberflachen
nichts anderes als die Summen unendlich vieler winziger Teilfléichen,
die in ihrer Kleinheit visuell nicht mehr einzeln wahrnehmbar sind
und in ihrer flchigen Zuordnung als Einheit in Erscheinung freten.
Aus unterschiedlichen Perspektiven erscheinen die variantenreichen
Ausschnitte monochromer Fléchen in verbluffend differenzierten

Valeurs, je nach Standort des bewegungsfreudigen Betrachters.

Meine Wandobjekte visualisieren Wechselwirkungen aufeinander
bezogener Flachen - ihnen liegen prézise geometrische Strukturen
zu Grunde. Die im &sthetischen Raumwahrnehmbare Divergenz
zwischen zweidimensionaler und dreidimensionaler Ordnung
begleitet meine Arbeit seit vier Jahrzehnten. Mit meinen Objekten
versuche ich formale Konstellationen auszuloten, die paradox,

doppelbsdig oder verrétselt in Erscheinung trefen.

Die Form stellt sich hier nicht als eine Gréfe dar, die in ihrer buch-
stablichen Gegebenheit oder Présenz aufginge, wie dies von Seiten
der Puristen oftmals gefordert wurde, sondern sie markiert vielmehr
eine Uberdeterminiert auftretende Ordnung, welche die sinnliche
Wahrnehmung und die Reflexion oft gleichermafien herausfordert.
Ich thematisiere einen eigenen Raum, in dem sich Wahrnehmung
und Denken auf besondere Weise begegnen und austauschen
kénnen. Je nach Betrachtungswinkel und der jeweiligen Lichtverhalt-
nisse verdéndert sich die Wahrnehmung meiner Obijekte, die mittels
farbiger Verschattungen in einen Dialog mit jenen Wandfléchen

eintreten, auf denen sie selbst platziert sind.

Der physiologischen Voraussetzung unserer Sinneswahrnehmung ist
es geschuldet, dass unser Sehapparat sowohl willentlich, als auch
unwillentlich gesteuert wird. Selbst die stérkste Willensanstrengung,
mit der sich unsere Blickrichtung auf ein aktuelles Geschehen
fokussieren lasst, unterliegt irgendwann der Ablenkungsbereitschaft

unserer Gehirntétigkeit.

Permanent veranlassen neuronale Impulse kaum wahrnehmbare,
winzige Augenbewegungen. Schon in Bruchteilen von Sekunden
werden Sinnesreize in die Peripherie unseres Gesichisfeldes gelenkt,
ohne dass wir uns dessen immer bewusst werden kénnen. Uns
bleibt mitunter nichts anderes tbrig, als der ausufernden Eigen-
dynamik des Auges, welche natirlich mit Ermidung zunimmt,

bewusst und konzentriert entgegen zu wirken.

Um sich nicht dem Vorwurf eines stréflichen Leichtsinns aussetzen zu
wollen, ist es deshalb angemessen, beispielsweise bei Autofahrten,
die bewusste Steuerung unserer Handlungsweisen auf Hochtouren
laufen zu lassen, um nicht Opfer oder Téter auf Grund der eigenen,
sozusagen anarchistisch vagabundierenden Augentétigkeit werden
zu missen. Uberlebenssirategisches Denken erméglicht uns bei-
spielsweise, sich der Gefahr eines Kontrollverlustes bewusst werden
zu kénnen. Darin besteht die Chance Uber die instinktiv-reflexartig
funktionierenden Systematiken unserer neuronalen Signalwege

hinaus, ,Herr seiner Sinne” bleiben zu kénnen.



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 658

2017

Eloxiertes Aluminium
66 x 65 x 14 cm



In der Konstruktion der eigenen Sinnesreize und des persénlichen
Erinnerungsvermdgens entwickeln sich individuelle Auswahlkriterien,
welche Perspektiven sich jeweils als zweckdienlich erweisen. Unsere
rezeptiven Fahigkeiten ermdglichen es, reaktionsschnell unser wech-
selndes Augenmerk auf visuelle Gegebenheiten so zu fokussieren,
dass deren Informationsgehalt fur die Organisation ihrer Verwer-

tungsprozesse nitzlich gemacht werden kénnen.

Die Konzentration auf die bewusste Steuerung unserer Blickrichtun-
gen hat sich als tragféhige Methodik eines pragmatischen Handelns
erwiesen. Dennoch gibt es offensichtlich gute Griinde, sich auch
andere kognitive Fahigkeiten nutzbar zu machen, um Gber das
Spektrum determinierter Sichtweisen hinaus, unsere Wahrnehmung
zu erweitern. Die permanent getakteten Aktivitdten unseres Sehens
und Denkens kénnen einer bewussten Langsamkeit unterzogen
werden - sie begUnstigt eine dsthetischen Strategie, welche fir den
Kunstler, wie fir den verweilenden Betrachter gleichermaf3en interes-

sant zu sein scheint.

Gelegentlich wird der latenten Zugellosigkeit eines schweifen-
den Blickes ein emotionaler Zugewinn attestiert. Sich in gréferer
Gelassenheit in réumlichen Konstellationen, beispielsweise denen
der Kunst zu bewegen, l@sst die sichtbare Welt mitunter in einem

anderen Lichte als denen des Alltags erscheinen.

Nennen wir es eine Kultur des Verweilens, welche uns dazu verfih-
ren kann, eher spielerisch motiviert, Perspektiven- oder Standort-

wechsel einzunehmen.

Méandernde Augen- und Denkaktivitéten kénnen sich for diesen
Fall als Basis einer aktiven Zufallsbereitschaft erweisen, in der die
Wahrmehmung des sichtbaren Kunstwerkes, sowohl von einer as-
soziativen Logik des Unbewussten, als auch von einer analytischen

Reflexion im Wechsel gesteuert wird.

Entlang der planen, wie der herauskragenden Fléchen und Ausfor-
mungen aller in dieser Ausstellung gezeigten Objekte gleiten die
Blicke Gber farbig gestaltete Oberfléchen, Ecken und Kanten. Fast
beilaufig vermittelt sich eine Annéherung an das Wesen der Zeit und

des Raumes und wird so zu einem @sthetischen Ereignis.
Herzlichen Dank, Kirsten und Michael, auch im Namen von Cecilia
und Heiner fir die Realisation unserer gemeinsamen Ausstellung in

Eurer Galerie, sowie der Herausgabe dieses Kataloges.

Michael Post, Kéln im Mai 2018



Michael Post
Ohne Titel

WVZ 615

2018

Acryl auf Edelstahl
118 x90 x4 cm




Michael Post

Ohne Titel

WVZ 477

2015

Acryl auf Fiberglas Gber Stahl
144 x 33 x8 cm




Cecilia Vissers

Curve No. 2

2017

Stahl mit schwarzer Patina
Auflage 2

12,2 x 61 x1 cm



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 665

2017

Eloxiertes Aluminium
50x45x 11 cm



Michael Post

Ohne Titel

WVZ 590

2017

Acryl auf Fiberglas Gber Stahl
118x9x3cm




Cecilia Vissers

Feadan

2018

Stahl mit schwarzer Patina
Auflage 6

16,5x22,5x 1 cm



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 655

2017

Eloxiertes Aluminium
57 x53x 12 cm



Heiner Thiel
Ohne Titel

wvz 652

2017

Eloxiertes Aluminium

58x47 x 14 cm



Michael Post
Ohne Titel

WVZ 614

2018

Acryl auf Edelstahl
118 x 90 x 6 cm




Cecilia Vissers

So close

2015

Eloxiertes Aluminium Auflage
25, in Leinenbox zweiteilig

jeweils 8 x 20 x 1,2 cm



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 664

2017

Eloxiertes Aluminium

64 x 63 x22 cm



Michael Post
Ohne Titel

WVZ 613

2018

Acryl auf Edelstahl
140 x 55 x5 cm




Cecilia Vissers

Sea Mist |

2016

Auflage 2

eloxiertes Aluminium
zweiteilig, 36 x 94 cm
jeweils 36 x 42 x 1,2 cm



Michael Post

Ohne Titel

WVZ 592

2017

Acryl auf Fiberglas Gber Stahl
99 x8x3 cm




Cecilia Vissers

Duvillaun

2018

Stahl mit schwarzer Patina
24 x50x 1 cm



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 651

2017

Eloxiertes Aluminium
58 x50 x 12 cm



Heiner Thiel

Ohne Titel

wvz 666

2017

Eloxiertes Aluminium
67 x48 x 12 cm
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